stische Bibliothek sollte ihn bestandsergéinzend anschaffen, sonst aber ist das Buch tiber-
fliissig.

Zum SchluB ein konstruktiver Hinweis auf ein gemeinsames Defizit beider Werke (in dem
indes kein Vorwurf liegt): in beiden wird das Eigenrecht der verschiedenen Verbdnde nicht
gebiihrend beriicksichtigt. Erst hier verwirklicht sich ja die vom CIC gesetzte Rahmenord-
nung, erst hier wird das allgemeine Religiosenrecht praktisch und anschaulich. Darin liegt
noch ein generelles Manko der gegenwirtigen ordensrechtlichen Kanonistik: eine Darstel-
lung, die in breitem Umfang die Eigenrechte der Orden, Kongregationen, Sikularinstitute
und Gesellschaften des apostolischen Lebens auswertete und dabei nicht in einem Schutt-
haufen von Material steckenbliebe, sondern der es gelinge, sie zu einer Gesamtschau sy-
stematisch und dogmatisch zu verdichten und zu integrieren, wiirde auf das allgemeine
Recht zuriickwirken und es in eine Bewegung bringen, deren Ausmal} wir uns noch gar
nicht vorstellen konnen'®. Hier liegt die wohl lohnendste und wichtigste ordensrechtliche
Aufgabe der nichsten Jahrzehnte!

10 Die Formulierung ist aus dem Vorwort Sebotts, S. VIII oben entlehnt, wo er auf die
IVCS und SVA abstellt.

,.Der Streit um das Bild*

Neuerscheinungen zur Auseinandersetzung mit religiosen Tendenzen
in der modernen Kunst — 2. Teil

Johannes Réomelt CSsR, Hennef/Sieg

Im ersten Teil unseres Literaturberichtes wurde besonders das umfangreiche Kompendium
.Der Streit um das Bild“ von Giinter Rombold vorgestellt; eine Wiirdigung und in man-
chen Einzelfragen zugleich auch eine Weiterfiihrung der Arbeit des Autors stellt die Fest-
schrift zum 65. Geburtstag Rombolds dar, die von zwei Mitarbeitern an der Kath.-Theol.
Hochschule Linz herausgegeben wurde.! Die Veroffentlichung bietet einen Riickblick auf
den Werdegang des Geehrten und auf sein andauerndes Engagement fiir die Kunst in der
Kirche, vor allem aber Beitriage verschiedenster Autoren zu dem Themenbereich, in dem
er selbst sich zu Wort meldete: Beitrige zum Verstidndnis von Literatur (u.a. von Gertrud
Fussenegger), zur Theorie der Symbole und zu Fragen der Asthetik (zu Bonaventura, Leo-
nardo da Vinci, Christian Wolff und zur modernen Entwicklung der Asthetik). Die Schwie-
rigkeiten einer angemessenen Bestimmung des Ausdrucks in der Kunst werden in den bei-
den Artikeln von Rainer Volp und Herbert Muck zum Umgang mit Symbolen deutlich, die
zu den interessantesten Beitragen des Bandes zdhlen. Volp geht von der konservativen
Grundstruktur der Symbole aus, die uns als verkiirzte Ausdrucksformen fiir komplexe Zu-
sammenhiinge eine Orientierung in unserer Welt ermdglichen, die aber gleichzeitig einen
~Mehrwert* (131) haben, indem sie sich auf nicht erschépfend begreifbare Ursprungs-

1 Die Wahrheit der Kunst. Wider die Banalitit. Hrsg. von Monika Leisch-Kiest und Enrico
Savio Stuttgart 1989: Verlag Kath. Bibelwerk. 196 S., 59 sw. Abb., kt., DM 58,—.
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handlungen zuriickbeziehen. Die Kunst verlebendigt Symbole, indem sie ihre Entstehung
vollzieht; darin liegt die elementare Kraft ihres Ausdrucks, dhnlich dem der Religion. Die-
ser im Grunde verheifungsvollen Symboltheorie stehen die Beobachtungen und Uberle-
gungen Mucks entgegen: er beginnt mit der Feststellung, daB heute ein weitgehend prag-
matisch-manipulativer Gebrauch von Symbolen vorherrsche, dafl es keine gemeinsame
Symbolwelt mehr gebe und selbst das fiir die einen Bedeutsamste von anderen .in ein fri-
voles Beziehungsgewebe hineindsthetisiert” (105) werde. Symbole seien im Zeitalter der
Postmoderne als ,Impulsmaterial zur Bedeutungsbildung® (107) durch einzelne Be-
schauer aufzufassen. Ob fiir dic Wiedergewinnung der Symbole ein Appell zur Askese hin-
reicht, wie er am Ende der Ausfithrungen Mucks anklingt, mag man bezweifeln. Dariiber
hinausgehend stellt sich m.E. vor allem die Frage, welches die genaueren Kennzeichen
eines konstruktiven Umgangs mit Symbolen sind, den Muck in Anschluf} an GeiBner ,,the-
rapeutische Kommunikation® (108) nennt. DaB sich in der Bemiihung darum die Kiinstler
und die religitsen Menschen treffen konnen, zeigt beeindruckend der Beitrag des Klagen-
furter Bischofs Egon Kapellari: er fragt nach einer ,,Allianz gegen Banalitiit*, einer Ver-
stindigung von Kunst und Religion gegeniiber einem Leben, das iiberhaupt kein Geheim-
nis mehr kennt. Der Untertitel des Bandes nimmt diese Formulierung auf; zu Recht bleibt
diese Frage eine Triebfeder fiir das interessierte Gesprich miteinander.

Konkret besehen ist dieses Gesprach aber doch hiufig ein ,,Bilderstreit* und eben nicht
immer so einfach: die im Folgenden vorzustellende Veroffentlichung bietet einen facetten-
reichen Beitrag zur heutigen Kontroverse um das Bild in der Kirche.? Herausgeber sind
die evangelischen Theologen Andreas Mertin und Horst Schwebel, Professor der Prakti-
schen Theologie und Direktor des Instituts fir Kirchenbau und kirchliche Kunst in Mar-
burg. Der erste Teil des Bandes besteht aus einer Sammlung von Berichten iiber konkrete
Projekte ,.Kunst in der Kirche*: Installationen, Environments und eine Performance in
der Gnadenkirche Hamburg, Experimente in reformierten Kirchen der Niederlande, ein
Bericht iiber den Heidelberger Fensterstreit, geschildert als ,biirgerliches Trauerspiel in
fiinf Akten* (99) u.a.m. Hier sprechen nicht nur die Kunstwerke fiir sich, zusitzlich sind
vielmehr auch die Reaktionen der Betrachter aufgezeichnet; der ProzeB der Auseinander-
setzung, auf den das Kunstwerk angelegt ist, wird hier also wirklich — auch wenn-es in man-
chen Beispielen weitgehend bei der Verweigerung des Publikums bleibt. Gelungenes und
MiBlungenes steht nebeneinander: die Aufnahme von moderner Kunst in den Kirchen-
raum der Pax-Christi-Gemeinde Krefeld liest sich wie ein Mérchen (vom Pfarrer erzéhlt):
ein Bronzekreuz von Ewald Mataré wird der Gemeinde geschenkt, Gunter Uecker bietet
spontan der Gemeinde sein ,,Nagelboot* an, Ulrich Riickriem erarbeitet den Altar, zu
Weihnachten ruft Felix Droese an, weil er seine ,,Kniende“ (die im Zusammenhang mit
dem Kampf der Gewerkschaft ,.Solidaritdt™ in Polen entstanden ist) gerne in die Kirche
héngen mochte. .. und vor allem findet sich eine interessierte Gemeinde zusammen, die
sich durch die Kunstwerke anregen und herausfordern 1a6t. Ganz anderes ereignet sich in
der Gemeinde von St. Markus in Frankfurt-Nied. Moderne Bilder in der eigenen Pfarrkir-
che, ,,der guten Stube der Gemeinde®, werden als Provokation empfunden und erregen
Unverstindnis und Wut. Selbst ein so belasteter Begriff wie ,.entartete Kunst* (90) fillt in
diesem Zusammenhang. Nach dem Weggang des Pfarrers, der sich nicht nur fiir die mo-
derne Kunst, sondern auch fiir eine provokante offene Jugendarbeit einsetzte, erledigt
sich der Streit, aber die Wunden bleiben — noch dem hier abgedruckten Bericht von Au-

2 Kirche und moderne Kunst. Eine aktuelle Dokumentation. Hrsg. von Andreas MERTIN
und Horst ScuweseL. Frankfurt/Main 1988: Athendum Verlag. 182 S., 37 Abb., davon
25 sw., kt., DM 56,—.
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gust Heuser merkt man die Bitterkeit angesichts des Vorgefallenen an. Lernen kann man
aus den beiden Beispielen einiges iiber die Bedeutung einer festen und geschlossenen bzw.
einer offenen Gemeindestruktur und iiber den Zusammenhang zwischen Offenheit fiir so-
ziales Engagement und Offenheit fiir moderne Kunst. Eine Auswertung einzelner Pro-
jekte gerade auch unter dieser Riicksicht und im Blick auf die notwendige Vermittlungsar-
beit ware sicher sinnvoll.

Fiir einen Streit um die Bilder sind AuBerungen Georg Meistermanns immer geeignet, so
auch hier in dem Interview mit Andreas Mertin; Meistermann ist bekannt fiir seine poin-
tierten Stellungnahmen, fiir Unabhiingigkeit im Urteil und erfrischende Direktheit. Sdtze
wie: ,,Die Kirche kann auf die Kunst verzichten® oder ,,Kunst, wie sie auch geschieht, ist
eine Art Gotteslob® diirften manchen zum Widerspruch reizen. In den Streit um die Bilder
tritt auch Horst Schwebel ein, indem er sich mit einem Aufsatz Eberhard Jiingels auseinan-
dersetzt. ,Auch das Schéne muf sterben®: dieses Schillerzitat setzte Jiingel programma-
tisch in den Titel. Schwebel wirft ihm vor, das Kunstwerk erst metaphysisch aufzuladen,
um ihm dann — quasi in theologischer Notbremsung - die Exklusivitit des Wahrheitsan-
spruchs in Jesus Christus entgegenzuhalten. Die Differenziertheit der zeitgenossischen
Kunst und auch das in ihr lebendige BewuBtsein menschlicher Grenzen finde sich dagegen
bei Jiingel nicht wieder. Beachtenswert schlieBlich ist der Beitrag von Andreas Mertin
iiber den Tkonoklasmus. Ikonoklasmus (der Streit um die Bilder) ist nach Martin . jede
Form der Auseinandersetzung mit moderner Kunst, die das freie Spiel der Sinnes- und Ver-
standeskrifte gegeniiber dem dsthetischen Objekt zugunsten einer begrifflichen Fixierung
vernachlissigt oder stillstellt* (153). Mertin kommt dann zu der These, daB es auch cinen
legitimen Tkonoklasmus gebe. Dieser Streit sei auch ein Moment an dem Verhiiltnis zwi-
schen Kunst und Kirche, die sich in Wertschiitzung und Abgrenzung gegeneinander beweg-
ten. Kunst konne inhaltlich dabei als Indikator von Hoffnungen und Angsten, von Uto-
pien und Leiden aufgefaBt werden. Das sind weiterfithrende Uberlegungen in der heuti-
gen Diskussion. Thre mogliche Schwiiche liegt in der Ausweitung des Begriffs ,, Ikonoklas-
mus®, der jetzt weite Teile der Auseinandersetzung mit Kunstwerken umfaBt. Eine Stirke
ist es, daB das Verhiltnis von Kunst und Religion/Theologie als ein Proze3 aufgefaBt wird,
in dem beide Seiten gleichermafen ernstgenommen werden und keine einfache und unbe-
friedigende Unterordnung versucht wird.

Als eine Fortsetzung des besprochenen Bandes kann man eine weitere Verdffentlichung
derselben Herausgeber auffassen; die Akzentsetzung ist nur leicht verdndert, und so erge-
ben sich in den Beitrigen der unterschiedlichen Autoren manchmal enge Beriihrungs-
punkte. Neu ist in dem zweiten Band vor allem dic anfanghafte Auseinandersetzung mit
der , Kunstreligion®, der die Museen als Kunsttempel und die Kunstwerke als Objekte der
Verehrung dienen: religiose Bediirfnisse werden asthetisierend abgegolten. Vor allem aber
diirfen die Uberlegungen von Peter Stolt, Manfred Plate und (zusammenfassend) von
Horst Schwebel hilfreich sein; sie beschiftigen sich u.a. konkret mit der Frage, welchen
Stellenwert ein Kunstwerk im Leben einer Kirchengemeinde haben kann oder haben
sollte. Daneben wendet sich der mit seinem Titel programmatisch auftretende Beitrag
iiber .. Seelsorge als dsthetische Theologie® (186) zu Recht einmal mehr gegen vorschnelle
Vereinnahmungen von Kunstwerken, die Gedanken bleiben aber in dem konstruktiven
Teil des Aufsatzes ausgesprochen abstrakt und allgemein. Der vom Autor gescholtene

3 Bilder und ihre Macht. Zum Verhdltnis von Kunst und christlicher Religion. Hrsg. von
Horst Sciweser und Andreas Mertin. Stuttgart 1989: Verlag Kath. Bibelwerk. 252 S.,
26 sw. Abb., kt., DM 39 —.
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Kunsthistoriker Max Imdahl hat demgegeniiber in seinen Gesprichen mit Arbeitern ganz
unmittelbar die nachdenkliche Wahrnehmung von Kunstwerken auch in ihren Tiefen-
schichten moglich gemacht.

Mit einigen bohrenden Fragen meldet sich in der Kontroverse um die moderne Kunst in
der Kirche die Kunsthistorikerin und Mitarbeiterin an der ,Kunst-Station Sankt Peter
Koln*“, Katharina Winnekes, zu Wort. Sie bietet in ihrem Buch? zuerst eine Ubersicht iiber
die Entwicklung des Christusbildes von der Antike an, legt aber deutlich den Schwerpunkt
auf die Moderne: zwei Drittel vom Umfang des Bandes sind den Darstellungen seit der
Wende zum 20. Jahrhundert gewidmet. Eine Rechtfertigung dafiir bietet die kunsthistori-
sche Entwicklung: der Beschriinkung auf bestimmte Darstellungstypen in friheren Epo-
chen steht in der heutigen Zeit eine bisher ungekannte Vielfalt der Ausdruckweisen gegen-
tiber. Herausfordernd fiir die Leser und vor allem fir Theologen ist das Gesprich zwischen
der Herausgeberin und Friedhelm Mennekes S.J., dem Leiter der Kunst-Station, iiber
Christusbeziige in der Gegenwartskunst. Winnekes tritt dem um die Kunst bemiihten
Theologen mit einiger Lust am Streit sozusagen als ,,advocata diaboli“ entgegen: vielleicht
withlen moderne Kinstler doch nur zufillig religiose Motive und haben eigentlich rein for-
male Probleme im Blick? Durch ,,theologisches Betatschen® (140) jedenfalls werden ganz
normale Bilder und Skulpturen noch ldngst nicht zu religiésen Werken; und man kénnte
in diesem Zusammenhang auch noch eine Warnung vor dem Gedanken der Inkarnation
als ,.theologischem Joker* folgen lassen, durch den jede Darstellung eines Menschen in
ein Christusbild umfunktioniert werden konnte.

Ein Beispiel dafiir, daf} sich diese Nachfragen kaum endgiiltig werden beruhigen lassen,
bietet der von Mennekes herausgegebene Band mit Bildern religiéser Thematik aus dem
Werk von James Brown.> Der junge amerikanische Kiinstler, der u.a. von dem New Yor-
ker Galeristen Leo Castelli vertreten wird, wihlt fiir seine Bilder Titel wie ,,Stella Maris®,
»Der Rosenkranz®, , Tempel des Heiligen Geistes*; kaum ein Betrachter kime wohl in Un-
kenntnis dieser Bezeichnungen beim Sehen der Bilder zu dhnlichen Assoziationen. Han-
delt es sich hier um religiose Kunst“? Mennekes geht in seinen begleitenden Texten auf
diese Frage nicht ein, sondern hilt sich an die genannten Titel und erldutert sie ausfiihr-
lich. Allgemein und ohne konkreteren Bezug zu den Bildern Browns bleiben seine ab-
schlieBenden Uberlegungen unter der Uberschrift ,,Glaube und Kunst* in Anlehnung an
Thomas Merton. Aber von dem starken Ausdruck der Bilder erhilt auch der Betrachter
dieses Bandes dank der hervorragenden Reproduktionen tatsichlich eine Vorstellung: die
durchgearbeiteten Griin-Braun-Schattierungen von ,,Stella Maris™ mit schwarzen Zeichen
auf dem erdigen Untergrund laden zur Versenkung in die Bilder ein. Fiir einen normalen
Kirchginger, der mit moderner Kunst noch nicht intensiver in Kontakt gekommen ist, wer-
den wohl selbst die ,.Fiinf freudenreichen Geheimnisse* des Rosenkranzes schwer zugéng-
lich sein, die Brown als holzfarbene gleichméBige Kreuze vor einem lichtvollen Hinter-
grund malt. Dennoch kann man m. E. {iber eine derartige Veréffentlichung nur froh sein,
zeigt sich hier doch eine kiinstlerische Produktivitidt, die von religiosen Motiven ausge-
hend neue (und deshalb ungewohnte und fiir manchen vielleicht drgerliche) Formen des
Ausdrucks findet, und die der manchmal ringenden und manchmal ruhig-betrachtenden

4 Christus in der bildenden Kunst. Von den Anfiangen bis zur Gegenwart. Eine Einfiih-
rung. Hrsg. von Katharina Winnekes. Miinchen 1989: Kosel Verlag. 152 S., 48 Abb., da-
von 32 sw., geb., DM 48 —.

5 Mennekes, Friedhelm: Faith. Das Religiose im Werk von James Brown. Stuttgart 1989:
Verlag Kath. Bibelwerk. 160 S., 77 vierf. Abb., Leinen, DM 128,—.
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Bemiihung um den Glauben durchaus angemessen sind. Dem Kath. Bibelwerk in Stutt-
gart sei dafiir ausdriicklich gedankt. Ein zweites konkretes Beispiel dafiir, dal bei einer re-
ligivsen Deutung von Kunstwerken manche Fragen offenbleiben, bietet eine weitere Pu-
blikation von Mennekes, diesmal zu Joseph Beuys.® Im Zentrum dieser Veroffentlichung
steht die Wiedergabe cines Gespriichs (als Typoskript mit handschriftlichen Korrekturen
des Kiinstlers) mit Joseph Beuys, in dem sich der Kiinstler ausfiihrlich zu religiésen The-
men seines Werkes und personlichen Einstellungen duBert. Beuys verstand sich sicher
nicht als Christ einer bestimmten Konfession, sein spirituelles Anliegen wird in dem Ge-
sprich aber auf eindrucksvolle Weise spiirbar: Ernstzumachen damit, dal jeder Mensch
Triger geistiger Kraftzusammenhénge ist, ,,jeder Mensch ein Kiinstler® ist. Schopferische
Tatigkeit und die Bewéltigung von Leid — das sind die zentralen Taten des Menschen. In
behutsamer und m. E. keineswegs vereinnahmender Kommentierung zeigt Mennekes da-
nach in einem eigenen Beitrag auf, daB Beuys genuin christliche Motive aufgreift; seine
Werke entsprechen den christologischen Aussagen des Glaubensbekenntnisses: gelitten,
gestorben, begraben und auferstanden von den Toten (gerade die Auferstehung und die
Lebendigkeit des gottlichen Geistes, in der zeitgendssischen Kunst sonst wenig beachtet,
sind fiir Beuys zentral). Berithrungspunkte gibt es ebenfalls mit der Theologie des Kolos-
serhymnus. Die theologische Kompetenz von Mennekes und seine Bereitschaft, gerade als
Theologe in das Gespréich mit einem Kiinstler wie Beuys einzutreten, erweist sich hier als
unschitzbarer Gewinn: eine rein formal-dsthetische Zugangsweise zum Werk von Beuys
gibt es schlichtweg nicht. Dal sich in seiner Kunst auch genuin christliche Anliegen wieder-
finden, wird von anderen Autoren gerne als Nebensache beiseite geschoben. Nicht zuletzt
deshalb ist dies ein notwendiges Buch.

In der Beschiiftigung mit zeitgenossischer Kunst kann es nicht darum gehen, Kiinstler oder
Kunstwerke fiir eine religivse Uberzeugung zu vereinnahmen. Natiirlich schafft sich auch
jeder Betrachter ,,sein Kunstwerk*, und natiirlich liegt fir religios sensible Menschen auch
die religidse Interpretation eines Bildes durchaus nahe. Fiir eine Auseinandersetzung mit
der Kunst aber ist auf den verschiedenen Ebenen das von Mertin vorgestellte Modell des
legitimen Ikonoklasmus sehr hilfreich, das seinen Ausgangspunkt nimmt vom gegenseiti-
gen Ernstnehmen der Gespréchspartner, Solche Uberlegungen zu einem legitimen Ikono-
klasmus treffen sich mit jiingsten Akzenten in der Kunstszene: dall der ,,Bilderstreit™ sehr
positiv sein kann, hat erst im vergangenen Jahr die beachtete und auch selbst umstrittene
Ausstellung mit dem gleichnamigen Titel in Kéln gezeigt. Hans Belting hat seinen einlei-
tenden Aufsatz in dem begleitenden Katalog mit einem Verweis auf die Erzdhlung ., Das
Duell“ von Jorge Luis Borges begonnen. Als Duell mag man das derzeitige Verhiltnis von
Theologen und Kirchenleuten zu Kiinstlern sicher nicht bezeichnen; dal} daraus aber ein
produktiver ,Bilderstreit* wird, dazu ist auch weiter einige Vermittlungsarbeit notig.

6 Mennekes, Friedhelm: Beuwys zu Christus. Eine Position im Gespréch. Text deutsch/eng-
lisch. Stuttgart 1989: Verlag Kath. Bibelwerk. 151 S_, 11 sw. Abb., kart., DM 19.80.
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